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 电影剧本结构解析 

 

 

 

>> 对结构的认识 

一、电影结构 

电影结构可以分为：时空交错式结构、戏剧式结构、小说式

结构、散文式结构、综合式结构。 

二、戏剧的结构 

虽然经过数千年的分析、责难、牵强附会，也经过再被细分，

基本戏剧结构仍是由以下三幕所组成：开始、中间、结尾。 

三、对故事结构的认识 

结构意味着先讲什么？再讲什么？还是同时讲述？事件前

后有无必然的联系。 

 
 

>> 叙事结构分类 

轻松破解电影里的 N 种叙事结构 

其实电影的叙事结构就那么 3 种，或者说一种，导演们把它

玩的很漂亮，用不同的方式组合起来，我们来分析一下。 

 

>> 如何构筑剧本 

一、构筑剧本方法 

在每一幕中，你都是从一幕的开端开始向这一幕结尾的情节

点发展。这意味着，每一幕都有一个方向，一条从开端到情

节点的发展线。 

二、电影剧本的格局 

一部电影从叙事的角度讲，首先，它是由许多“情节点”组成

的。然后，数个“情节点”组成一个“情节段落”。最后，数个

“情节段落”组成一部完整的电影。
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>> 对结构的认识 

一、电影结构 

 电影结构可以分为： 
 
1、时空交错式结构 
打破了现实时空的自然顺序，将不同的时空的场面，按照一定艺术构思的逻辑交叉衔接组合，

以此组织情节，推动剧情发展。将现在、过去以致未来，将回忆、联想、梦境、幻觉等和现

实组接在一起，造成独特的叙述格式。例如《去年在马里昂巴德》、《广岛之恋》等。 

 
2、戏剧式结构 
吸收容纳了大量的戏剧因素和成分，特别是运用戏剧冲突和结构法则。场面划分上，主张集

中，以保证整体的完整均匀。有的以对立双方贯穿全剧、有的以一个主要事件，或一个主要

人物，或一个主要动作形成中心，组织戏剧冲突。例如《魂断蓝桥》 
 
3、小说式结构       
以描写人物思想感情的细微变化为特点，不要求情节高度集中，而致力于场面的积累。在主

要情境和人物之外，也需要次要情境和穿插。如《远山的呼唤》。 
 
4、散文式结构       
不太注重情节的完整性和因果关系，没有明显的开端、高潮和结局，也没有明显的矛盾冲突，

它以造型手段展示生活中发生的一桩桩事件。基本上不闪回。如《城南旧事》、《罗马 11 时》 
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5、综合式结构     
 在戏剧元素之外，运用小说的叙事元素，形成戏剧性和叙事性叫好结合的结构类型。一般

有完整的冲突场面、但在刻画人物性格、描绘事件、穿插场面上，又极为细腻、详尽。如《乱

世佳人》《白痴》。 
 

二、戏剧的结构 

 

虽然经过数千年的分析、责难、牵强附会，也经过再被细分，基本戏剧结构仍是由以下三幕

（act）所组成：  

   
       第一幕  开始 （The Beginning） 
       第二幕  中间 （The Middle） 
       第三幕  结尾 （The End） 

 
从字面上来看，这三幕结构的区分实在太过基本，看起来甚至有些可笑；但不要忘记，古老

的金字塔也拥有极简单的建筑结构，却没有人会质疑它的久远性。 

        
你可能在高中作文课程中，就已学过这种基本法则衍生而来的变异使用。文章的一个段落，

有着一句主旨句，接下来是主体，最后是结语。另外，你一定也听过一种老套的说法：“告
诉他们你将要告诉他们的，告诉他们你正在告诉他们的，告诉他们你刚刚告诉过他们的。”
老实说，戏剧和这项历史悠久的传播信息的原则，也没什么不同。 

        
无论如何，电影戏剧绝对不只是意念上的传播。电影是蕴含高度情绪的媒体，可以经由音乐、

对白、音效、影像及众多其他元素向我们进行传播。观看经验不只进到我们大脑，更进到心

中；不只进到我们意识，更到达我们的心灵。一部电影剧本绝对不只是演讲的纪要，也不是

论文的纲要。一个好的剧本，为一切完整性生活体验创造出其赖以存在的基石，而且那（现

实生活的虚拟）体验在电影院之外实际上几乎不为我们察觉；编剧的任务，就是要以一个讲

故事者的感觉来定下结构，并期盼能迷惑住观众的心灵。 

        
为了更好地从观众角度来思考问题，我们将三幕结构的定义加以扩展。作为编剧，就要把开

始、中间、结尾，转换为： 

 
       吸引力 （attraction） 
       预期心理 （anticipation） 
       满意 （satisfaction） 

        
现在我们为这三幕带来了生命力，而且也暗示了每个部分各自应当实现的目的。 
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三、对故事结构的认识 

 
结构意味着先讲什么？再讲什么？还是同时讲述？事件前后有无必然的联系。当代电影在结

构开始了创新。 

 
（一）结构是什么？这是我们首先要了解的问题。 

 
电影剧作结构是指电影剧作的组织方式和内、外部构造。电影剧作家根据对生活的认识，按

照塑造形象和表现思想内涵的需要，运用电影思维把一系列生活材料、人物事件等，分别轻

重主次合理而匀称地加以组织和安排，使其符合生活规律，达到艺术上的完整，统一，和谐。

剧作结构的优劣对一部电影剧本的成败起着很大的作用。（《电影艺术》153 页） 

 
对结构概念的解读： 

 
A、所谓“电影作者根据他对生活的认识”意味着针对同样的素材，不同的创作者认知的深度

和广度是不一样的。而这种不同体现出的是同类题材下的不同作品。同样是讲康熙的故事，

《康熙王朝》《康熙微服私访记》《康熙秘史》《少年康熙》却各不相同。假如你认为战争

是对人性的摧残，那么就有了库布里克的《全金属外壳》，假如你认为战争是对人性的救赎，

那么就有了《辛德勒名单》，加入你认为战争能够使人长大成人，那么就有了《太阳帝国》，

假如你认为战争歪曲了人性，那么就有了《太极旗飘扬》，或许你认为战争是政治家的游戏，

那么就有了《实尾岛风云》。你对生活认知到什么层次，表达也必然在这个层次之内。你不

可能表达你看不到的东西。正如我们现在的年轻人看不到三年自然灾害中人的表现，也就无

法理解饥饿会灭绝人性美好的东西一样，因为我们现在讲的往往是到哪里撮一顿。那么饥饿

时期的人也就无法理解现在年轻人的浪费以及减肥运动。作者的经历和修养决定了他的认知

领域和认知程度。 
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B、所谓“按照塑造形象和表现思想内涵的需要”谈的是人物与结构、主题与结构的关系。 

 
【人物与结构】 

 
相对于一个人物，结构的过程是对人物一生事件的选择，通过选择这个人物的事件，从而塑

造这个人物形象。《海上钢琴师》选择了 1900 这个人物如何被抱养，如何在底层成长，如

何第一次弹奏钢琴，如何成为一个钢琴演奏家，如何胜了比赛，如何看待爱情和走向渡轮等

事件，通过对 1900 这些人生片段的选择，刻画了一个脱俗、真诚、真爱的人物。相对于几

个人物来讲，结构意味着如何讲述这几个人物的故事，是有一个人引出其他人物《美国往事》，

还是先同时讲述几个人物，然后分别论述这几个人物的来历《落水狗》（昆汀·塔伦蒂诺），

还是平行的讲述两对人物《法国中尉的女人》。 

 
【主题与结构】 

 
主题是行动的纲目，是表达的重点。结构就像玩牌，把时间当作玩牌，洗牌的过程也就是表

达意愿和思想的过程。结构本身是形式，但是结构同样蕴含着对“意义”的理解。结构是基于

主题之下的结构，是对人类价值的理解和对社会问题的阐释方式，以下几个方面所能传达出

的主题意义： 

 
关于偶然：巧合。伊那里多（墨西哥）《爱情是狗娘》一切故事因为一场车祸。一口痰带来



电影剧本结构解析 

 6

的悲剧人生，一次天桥之上的一个人的一口痰导致了一场车祸，而车祸中的人物可以是跟这

个吐痰的有联系，比如死去的人曾经害得现在这个吐痰的流浪汉家破人亡，这个流浪汉想尽

了办法要告这个害自己的人，却没有成功，想尽了办法要置其与死地，但是每次却喜剧般的

被人逃脱。但是当其绝望的要在天桥上自杀的时候，先吐的这口痰居然就完成了他的心愿，

一种结局是这个人看着这样的景象跑了，一种是毅然跳了下去，也死了，还有一种结局是他

看到了死去的那个人居然就是自己想尽了办法让其死地人，竟高兴的死了。当然在这个巧合

中，车祸的另一方可能是徇私舞弊的某法官，如此便传达出了几种不同的主题“不是不报，

时候未到“人生无常”“乐极生悲”。 

 
关于必然：因果关系。《恐怖花园》谁炸了火车站的站台，如何找出这个人？生活中的逻辑，

世界上没有无缘无故的爱，也没有无缘无故的恨。有因就有果。比如一个人丢了一块香蕉皮，

结构别人摔倒，自己摔倒死了，亲人摔倒惨了，仇人摔倒死了。这中因果关系传达出不同的

意蕴。必然使得恶人不敢做恶！ 

 
关于或然：几种可能。《罗拉快跑》对时间三种可能出现的不同结果。基耶斯洛夫斯基的《机

遇之歌》。三分钟决定未来，一个未出生孩子的命运……由此发挥思考。几种可能。一张试

纸带来的关于一个胎儿的命运。 

 
【思考】某天早晨去火车站，火车站有一个定时炸弹，迟到、早到、准时到而出现的不同结

果…… 

 
C、所谓“运用电影思维把一系列生活材料、人物事件等”谈的是素材与结构、事件与结构的

关系。 

 
【素材与结构】 
在搜集素材阶段的选择和思考。 结构意味着对生活片段的选择与组合。呈现的内容：影片

本身未呈现的内容（重要）：影片删除或没直接呈现的。 

 
【事件与结构】 

 
进入构思阶段的选择和思考。 

 
D、所谓“分别轻重主次合理而匀称地加以组织和安排，使其符合生活规律”中的生活规律谈

是时间与结构的关系——时序。简单的讲，结构就是“先讲什么？再讲什么？最后讲什么？”
这也是我们在结构影片的时候可以充分发挥的地方，可以超越现实的时间，进入个体的时间

（回忆的特定性），进入情感的时间（时间的凝滞等） 

 
事实上，结构是是对时间的排列组合（数学原理）。我们平日玩的俄罗斯方块，每一次变动

都将出现新的颜色组合和图形组合。而电影剧作的结构问题就相当于玩俄罗斯方块。把你对

生活的理解、对世界的认识，对价值的思考、对自我的判断等问题的理解，用合理的合适的

时序讲述出来就是剧作的结构。 
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>> 叙事结构分类 

轻松破解电影里的 N 种叙事结构 

 
前言，我喜欢关于叙事的东西，写这篇文章的目的也很简单，就是分析一下电影里的叙事技

术，如果你看懂了，就可以分析所有的电影了，从《罗生门》《低俗小说》到《两杆老枪烟》。 
 
自己只是一个热爱看电影的高中学生，不是什么专业，欢迎高级影迷来批评，不要用带语气

助词的过激言语即可。指教。， 
 
我文章写到吐血，温习电影到头昏，写出那个小东西。回复是美德哦。——左肩回忆  
 

 
下文的关键词的个人解释， 完全个人单纯想法。 
 
【1】时间流程，固定的时间线索，抽象的概念，属于因果关系。 
【2】空间流程，固定的场景，人物等，物质概念，属于联系关系。 
【3】桥段，一段固定的时间流程和空间流程组成的长镜头，一个时空。 
个人理解的叙事手段，下面的注，可以再看完全文在看看，方便理解。 
 
1，顺叙：电影线索按照时间流程，空间流程发展的结构。 
 
①单线顺叙：电影线索按照单一的时间流程且空间流程发展的结构。 
②多线顺叙：电影线索按照单一的时间流程，多元的空间流程发展的结构。 
 
注：顺序中，不可以打破时间流程。平行蒙太奇不打破时间流程也即可。 
 
2，插叙：电影在“顺叙”的过程中，插入不同时间流程 
 
①过去式插叙：只电影插入的桥段在被插入桥段时间流程之前。 
②想象（未来）式插叙：只电影插入的桥段不属于被插入桥段时间流程。 



电影剧本结构解析 

 8

 
注 1：插叙中，插入的空间流程与在被插入桥段的空间流程关联性可忽略，  
因为时间流程打乱之后，即使空间流程保留连贯性，两组桥段也失去直接关联性。 
 
注 2：想象式（未来）插叙，也还是一种有待商榷的概念，这是个自己对“未来”看法，若已

经发生的未来，不就是现在么，“想象”不也是现在进行么，当然这里主要提的是“打乱时间

顺序”。 
 
3，倒叙：电影在“顺叙”的过程中，插入不同时间流程 
 
①单线倒叙：电影线索按照单一的时间流程，空间流程反向发展的结构。 
②多线顺叙：电影线索按照单一的时间流程，多元的空间反向流程发展的结构。 
 
注：倒叙属于心理错觉，严格说，没有倒叙这样的手段，是一种插叙和顺序交替产生错觉。 
 
解释：    
 
写到这里不知道各位童鞋看明白了吗？我在详细的解释一下，其实我觉得电影真的就只有一

种叙事手法就是，“顺叙”。 
 
那么“倒叙”是什么？  
 
我从电影的原理说明，电影是由帧为方式，以每秒 24 帧为单位组成的视听感受，所以严格

的来说“倒叙”就是把电影从最后一帧倒着来放映，那你还能看懂电影么? 
 
当然按照这个逻辑在往下推理，就算真把电影从最后一帧倒着来放映其实也是“顺序”，原因

很简单，想象一下把 1/24 秒无限的分割下去会怎样？不理解不要紧，理解上一段就好，反

正“倒叙”就是一种“顺叙”。 
 
那么“插叙”作为一种小段的“顺叙"好理解了吧，分离的“顺叙"。 
倒叙和插叙其实也是一回事，区别在于心理过程，严格说《记忆碎片》之类的电影是属于“插
叙”，先别拍砖，我下文证明给你看。 
 
最后解释一下，“空间流程”和“时间流程”；首先我先举一个例子，最简单的电影结构是什么？

以一组长镜头，你把一组长镜头想象成一部电影就好，在这部电影里“空间流程”和“时间流

程”得到绝对的统一,就是一个相对“空间”。这也是我不用“空间”而分离了成了“空间流程”和
“时间流程”的原因。 
 
其实电影的叙事结构就那么 3 种，或者说一种，导演们把它玩的很漂亮，用不同的方式组合

起来，我们来分析一下，翻页分析电影。细节上的分析绝对有误，观看不可能仔细，也欢迎

高级影迷来批评，不要用带语气助词的过激言语即可。如何有说的不对的请指正，转载请告

诉一声，为了写着贴子我复习很多部电影。 
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单线顺叙： 
 
定义：电影线索按照单一的时间流程，空间流程发展的结构。 
 
说实话这样叙事方式的纯粹电影现在很少，用我举得例子，此种模式最完美就是一部长镜头

的电影，我到听说过一部电影，没看过不能完全肯定

  

 
俄罗斯方舟 
 
导演亚历山大·索科洛夫“异想天开，指挥 4500 多位演员，以两个“隐形人”对话历史为主线，

带领观众借华美宫殿艺术，游历俄罗斯的昨天和今天，只有一个 90 分钟的长镜头。 
 
还有一部属于这种模式的，就是让我看的抓狂的 格斯·范·桑特 实验电影。 
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杰瑞 
 
两个年轻人在一次旅途中迷失了方向，巧的是他俩的名字都名叫“杰瑞”。于是在沙漠里两人

开始了寻找归途之旅，就是长镜头堆积。 
 
多线顺叙定义：电影线索按照单一的时间流程，多元的空间流程发展的结构。 1，从这东

西就开始就比较复杂了，因为它可以和“插叙”“倒叙”组合，那么慢慢来，先从简单的开始。

 
这个杀手不太冷   剧情不解释了，没看过真的就不可思议了。 分析：电影有一个清晰的主
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线，就是电影的主干，在情节发展的过程中，属于时间的顺序，就是说电影里没有，“回忆”“想
象”“YY”等镜头出现，时间是相对稳定的。但是有空间有独立，比如电影开头有杀手单独执

行任务的桥段，也有小女孩在家庭生活的桥段。 小结，这是最简单的“多线顺叙”故事枝干

相对于主干两说成辅助作用的，下面提一提，复杂的“多线顺叙”。 
 
2，复杂的“多线顺序”，相对于简单，主要在于故事的主干，主线不明显，而支线独立得很

显眼；当然“复杂”“简单”“主线”都不是概念，是个人的印象问题，比如说多条主线，其实大

多数电影都是有很多的主线构成，只是抢不抢眼的问题。说到这里，你想一想我前面写的“时
空”在这里大概可以理解成“主线”就好，抽象点说，就是电影讲个了什么。  
 

 
 
两杆大烟枪    熟悉黑色幽默，多线叙事的朋友一定都看过，也肯定看过很多遍的。 分析：

电影没有一个清晰的主线，在情节发展的过程中，也按照时间的顺序，时间是相对稳定的，

虽然有平行蒙太奇镜头，但是不影响时间线的发展。空间几乎独立，相互交错。 如片中主

要的两条平行线索：一，一个牌局陷阱  二，偷两把古董枪 再来一例， 
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葬礼上的死亡 分析：电影和上面的也差不多，在情节发展的过程中，也按照时间的顺序，

时间是相对稳定的。空间几乎独立，相互交错。 不同的是在支线发达之余，主线很明显，

就是葬礼。 小结，大概也看懂了多线顺叙，很多电影都是这样基本模式的，说回来这个杀

手不太冷，两杆大烟枪，葬礼上的死亡就是一样结构的电影，区别在细节。  
 
多线顺叙+过去式插叙 
 
1，也先从简单的说起，就以不久前看过的这部电影来说吧。
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和莎莫的 500 天 
 
剧情很简单，就是我两对恋人从爱情结束位起点，讲述回忆的故事。 
 
分析：先从多线说起，这是多线电影，应该理解了吧，细分，想一想莎莫有没有单独的镜头？

慢慢想，我接着说，其次是顺序，着你肯定说“NO”了，都是一些回忆的片段，怎么“顺”？ 
 
这样形容吧，你拿一张纸条，按照数字顺序写下；1，2，3，4，5，6，7，8。然后按照顺

序剪成 8 段小纸片，在平地上拼成 1，2，3，6，4，5，7，8；其实着就是一种“顺叙+插叙”，
这很像《低俗小说》的一种技法，后面会说。这部电影是这样的一种结构，只不过是 15263748，
也是一种“顺叙+插叙”。 
 
说明显一点，这部电影的结构是“多线顺叙+过去式插叙” 
 
在举另一部，不是很明显的“多线顺叙+过去式插叙”电影。 
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疯狂的赛车 
 
分析：不废话了，就不过是加了几段闪回的镜头，吹毛求疵。 
 
小结，说明一下，并不是“穿越”题材不一定是“插叙”，插叙是看时间线是否打乱，比如回到

未来中，主角的时间流程是连接的，打乱只是的是空间流程。 
 
多线顺叙+想象式（未来）插叙  
2，现在说说，多线顺叙+想象式（未来）插叙， 
 
看懂前面就不费话了。   
 
这样的典型的电影比较少，前文我也讨论过“想象式（未来）插叙”待商榷性，我举个伪例子

吧，《猜火车》记不记得，有一个镜头，就是主角钻马桶的戏，那是一个想象在水里游泳的

场景，对吧，但是这个蒙太奇镜头没有打乱时间流程，所以不算。经典的是这个。 
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罗拉快跑 不说了，如果连这也没有看过的话，也不会看着个帖子。 
 
分析：“多线”不用说，关键在于是不是“插叙”，如果你认同了我上一楼的内容，那么我告诉

你其实也是一个道理，只是那个纸片的故事不好举例了。回顾下首先内容，“想象式（未来）

插叙”，电影是一个独立的整体，从罗拉的三次快跑，是三段未来式，平行的时间，平不平

性不影响叙事，重要的是三段插叙。 小结，最后说一点，还是这个“想象式（未来）插叙”，
待商榷性，你想一句话“未来不存在东西，而过去是曾经的存在。” 
 
多线顺叙+过去式插叙+想象式（未来）插叙              
 
3，这个要提提昆丁的神作 
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低俗小说 
 
金棕榈大奖，花哨的电影，几乎影响了整个电影界。 分析：这是一部十分难以分析的电影，

昨天好好的看了一遍，才敢在这里的分析一下，这个是最有难度的分析，也是验证我着一套

说法的关键，我敢肯定的是，绝对脱离不了我说的那三个元素。 多线顺叙：这个我想是可

以肯定的了，不要被那个环状的首尾桥段蒙骗，这绝对不是倒叙；想像一下，一个钟只会沿

着一个方向移动，也是在循环移动，绝对不是逆向的，可以想象吧？这是插叙，下面详细解

释。 过去式插叙+想象式（未来）插叙：这是昆丁最牛的一点，通过一个环状得结构，把“过
去”和“未来”合并了起来，先回忆一下什么是插叙，简单的说，就是打乱时间，看过电影的

都知道，电影里面的时间全部被割裂了，分别插到电影的主体，这个主体是相对模糊（如果

看懂了我对多线顺叙的说明就可以理解了），这个插叙最不同的在于，环状结构。也是造成

了“过去”即“未来”的奇妙感觉。这在电影逻辑上说不通，但是叙事上没问

题。                        
 
下一个，也是一部环状结构的电影，相对简单多了 
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暴雨将至 
 
多线顺叙：我前文讨论过了这个杀手不太冷和两杆大烟枪的问题了，复杂与否都是主干模糊

的问题，就像要你在把 100 颗豆二等分，和 2 颗豆二等分一样，原则是相同的；这电影和

低俗小说一样，也是多线顺叙。 过去式插叙+想象式（未来）插叙：由于线索简单，看起

来也容易了，电影也是一个首尾相连的结构，在插叙的时候，“过去”和“未来”也合并了起来，

同时也造成了，剧情逻辑有问题。 小结，不知道你看明白了吗？最后我总结一下插叙，比

如我把两部电影刻在一张碟上，我给你看，说这是一部电影，你可以分析一下吗？是可以的，

这是一种简单的插叙。看看第一页的定义，插叙即是打乱时间流程，两部不同电影的时间流

程肯定是没有联系，空间流程不管，这就是插叙，而《低俗小说》的拼接和我说的两部电影

合集的拼接最大的不同时空间流程有关系。 
 
单线倒叙： 
 
倒叙属于心理错觉，严格说，没有倒叙这样的手段，是一种插叙和顺序交替产生错觉。 
 
下面的文字属于不严格的说。 
 
单线倒叙的电影，我没有看过，如果谁愿意的话，把自己倒着走路用一个长镜头拍 90 分钟

就是一部，“单线倒叙”电影了。 
 
多线倒叙： 
 
提一部电影， 
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不可撤消 
 
分析：这是一部典型的倒叙电影，电影的故事从结尾出发，用一段段的桥段，分别按相反的

的时间顺序组合而成，电影的结尾就是“情节的开头” 
 
小结，电影的开头才看影片开头，从观众的角度是这样说的，情节不要管。严格的说，这电

影是一部不断加入“过去式插叙”方式电影。当然这种心理体验是特殊的。 
 
多线倒叙+多线顺序+过去式插叙  
 
这个标题有点长，知道我要谈哪一部了吧。 
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记忆碎片 
 
分析：电影以彩色，黑白画面交替，同时使用 3 种电影叙事手法。 1，倒叙，很简单和上

一页的电影一样，以故事的结尾出发，用一段段的桥段，分别按相反的的时间顺序组合而成，

是以彩色画面为主。 2，顺序，影片中以黑白画面为主，影片结尾以少量的彩色画面为辅，

按照时间顺序完成叙事。 3，插叙，以倒叙，顺序交叉进行，组合方式详见《和莎莫的 500
天》。 小结，这部电影的心理错觉和上一部是一样的，不同的事，在完成了倒叙的错觉之

后，有加上一层插叙的外壳，让人有点迷糊。 
 
  有个问题把《记忆碎片》和《低俗小说》拼接在一起怎么样？ 
 
其实还有很多的组合方式我没发现呢。 
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罗生门 
 
别以为，《罗生门》简单，分析难度不亚于《低俗小说》 先从结构入手，倒叙想都不要想，

排除；肯定是顺叙了，那么是单线顺叙和还是多线顺叙，这两个问题的因素在于空间流程的

完整性，现在把时间流程不完整的地方排除，看看空间流程是否完整。 电影开头，事情也

是故事的一个中间点，从中间点向后发展，空间线索没有断裂。 
 
所以是单线顺叙。其中回忆占电影内容的主要部分，属于插叙，很像《罗拉快跑》，但是不

同的是，《罗生门》的插叙是过去式插叙，其他的《罗拉快跑》一样了，以武士，女人，强

盗，三条插叙展开，时间平行。其中樵夫的说谎属于顺叙。 也就是说电影的有两大部分. 第
一部分是主体，单线叙事，就是从樵夫，杂工，和尚三人的讨论开始到三人散去结束，其中

这里的空间性和时间线实统一的。 第二部分由案件的为开始，从共同的一个基点出发，最

后回到一个共同的终点，其中空间性统一，而时间线打乱，分支出强盗，武士，女人各自的

时间线索，最后完成叙事的拼接，也就是统一的结局，以插叙的模式完成组合。 最后得出

结论，《罗生门》结构为多线顺叙+过去式插叙，其中最出彩的地方式，插叙是时间的平行

性。 写完了，其实电影叙事就是那么简单，靠三种方式组合出不同的结构，基本元素是一

样的，觉得有趣，试着分析一下其他电影吧。当然好看才是硬道理。 
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>> 如何构筑剧本 

一、构筑剧本方法 

到现在，我们讨论了写电影剧本所需的四个基本组成部分──即结尾、开端、第一幕结尾的

情节点Ⅰ和第二幕结尾的情节点Ⅱ。这四个东西是你在稿纸上落笔之前必须知道的。 
 
现在我们该讲什么了呢？ 
 
如何把上述这些东西集拢起来以构筑成一个电影剧本呢？ 
 
你怎样构成一个电影剧本呢？ 
 
请看一下示例： 
 
        第一幕     第二幕     第三幕 
             ┃       ┃ 
       · ·───── ╋────── ╋────── 
             ┃       ┃ 
       建 置     对 抗     结 局 
      （第 1～30 页） （第 30～90 页） （第 90～120 页） 
          情节点Ⅰ    情节点Ⅱ 
        （第 25 27─ 页）  （第 85 90─ 页） 
 
第一幕、第二幕、第三幕。开端、中段和结尾。每一幕都是戏剧性动作的一个单元、或组块。 
 
请看第一幕： 
 
第一幕从剧本的开端延伸到第一幕结尾的情节点Ⅰ。因此，这里有一个开端的开端、开端的

中段和开 
 
端的结尾。 
 
 它本身就是一个自我满足的单元，一个戏剧性动作的组块。 
 
它的篇幅约有 30 页，并且大概在 25 页至 27 页之间出现一个情节点,一个能钩住动作把它

转向另一方向的“事变”或“事件”。在第一幕中发生的戏剧内容称之为“建置”。你大概有 30
页的篇幅来建置你的故事;从视觉上和戏剧上介绍主要人物、提出戏剧性前提和交代情况。 
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                第一幕 
        开 端    中 段     结 尾 
                   ┃       
      ×──────────── ╋───── 
                   ┃ 
              建   置 
              （第 1～30 页） 
                情节点Ⅰ 
 
 下面是第二幕： 
 
第二幕是剧本的中段。它包括动作的整体部分。它从第二幕的开端发展到第二幕结尾的情节

点Ⅱ。所以它有一个中段的开端、中段的中段和中段的结尾。 
 
 这部分也是戏剧性动作的一个单元或组块。它的篇幅约有 60 页，在第 85 页至 90 页之间

出现另一个情节点Ⅱ，它把故事“转向”第三幕。这里的戏剧内容是对抗。你的人物将遇到种

种碍障,阻止他们达到自己的目标。(一旦你决定了人物的“需求”，那就为这些需求制造障碍。

冲突！于是你的故事就成为你的人物克服种种障碍来达到其“需求”的过程。) 
 
                第 二 幕 
        开 端    中 段     结 尾 
                   ┃       
      ×──────────── ╋───── 
                   ┃ 
              对   抗 
             （第 30～90 页） 
                情节点Ⅱ 
 
第三幕是剧本的结尾或结局 
 
它和第一幕、第二幕一样，也有结尾的开端、结尾的中段和结尾的结尾。它的篇幅约有 30
页，其戏剧内容是故事的结局。 
 
                   第 三 幕 
         开 端    中 段    结 尾 
          ┃                
      ────╋────────────── 
          ┃ 
              结  局 
            （第 90～120 页） 
 
在每一幕中，你都是从一幕的开端开始向这一幕结尾的情节点发展。这意味着，每一幕都有

一个方向，一条从开端到情节点的发展线。而第一幕与第二幕的结尾的那两个情节点是你的

目的地；它们就是你在构筑和结构你的电影剧本时，将要去的地方。 
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二、电影剧本的格局 

 
讲述电影格局之前，先解释两个概念：“情节点”和“情节段落”。 
 
情节点 1   2   3   4                             40 
      ┣━╋━╋━╋━╋━╋━╋━╋━╋━━━━┫ 
                 / 
        情节段落① 
 
一部电影从叙事的角度讲，首先，它是由许多“情节点”组成的。然后，数个“情节点”组成一

个“情节段落”。最后，数个“情节段落”组成一部完整的电影。 
 

 
何为“情节点” 
 
①  情节点是电影情节的基本单位。 
 
电影影像的基本单位是镜头，电影情节的基本单位是“情节点”。如果说电影是由一个个镜头

组接（剪辑）出来的，那么，从情节的角度讲，电影又是一个个“情节点”组接（剪辑）出来

的。 
 
如同镜头在影像中的作用，“情节点”同样缩短或者延伸我们所处的现实时空，创造了特殊的

电影时空。同时，“情节点”又集中了矛盾，渲染了冲突，深化了主题，刺激了观众。 
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观众是需要刺激的，刺激是电影的特性，刺激也正是电影的魅力之所在。这里我所说的“刺
激”，绝不仅仅是指它改变了现实的时空关系，更重要的是：从观众欣赏的角度讲，电影必

须不断地使观众感到“意外”。观众不会满足于“原来如此”。就像镜头的剪辑是跳跃的一样，

情节点的衔接也必须是跳跃的。 
 
打个比方：观众看电影就好象一个人过一条河，观众不会满足于从桥上正常地走过。而电影

中的“情节点”就好似河中从此岸到彼岸的一块块迈石。观众要过河，就要在随时随刻都可能

落入水中的战战兢兢和惊心动魄中，一步一步地跳向对岸。 
 
好莱坞电影剧作的一个核心要求是：电影中的每个情节点都必须是观众想不到的。比如“1”
的后面本来应该是“2”，要是编剧在“1”的后面真的写了“2”，这个电影肯定“死定”了。电影编

剧必须是在“1”的后面写“3”。观众想到的是“2”，观众没有想到，观众才会觉得确实编剧比自

己聪明！这样，观众才会去看这个电影。实际上，看电影的过程，是电影编剧与电影观众的

一个智慧较量的过程。好莱坞的电影编剧，为了使电影中的情节点更加精彩，他们在写剧本

的时候，会把所有的情节点制作成卡片，挂在墙上。然后不断调整这些卡片。一旦编剧觉得

自己想到的下一个情节点是“2”不是“3”的话，就会把这个点拿下来。这也正是好莱坞电影故

事扎实饱满，好莱坞电影好看，好莱坞电影占领世界主要电影市场的重要原因。 
 
很多中国电影很可笑，下一个情节点不仅没有到“3”，甚至没有到“2”，只到了“1.5”。所以，

观众看电影的时候，就会十分得意，十分快活，就会笑声不断。因为他觉得自己很聪明，起

码比电影的编剧和导演聪明。 
 
②  数个情节点组成一个情节段落。 
 
③  一部影片由几十个情节点组成。 
 
一般来讲，一部两个小时标准长度的电影的情节，由几十个“情节点”组成。 
 
何为“情节段落” 
 
①  数个“情节点”组成一个“情节段落”。 
 
②  “情节段落”往往是围绕情节主线展开的。 
 
③  一部电影由十个左右的“情节段落”组成。 
④  一个情节段落如同一条铁链中的一环。 
一部影片应该如同由十多个铁环钩在一起的一条铁链。其中，一个铁环就是一个“情节段落”。
所以作为“情节段落”的“落点”的那个“情节点”非常重要。它要巧妙地“钩住”前后两个“情节段

落”，使前后两个“情节段落”有所关联，从而既结束了上一个“情节段落”，同时又巧妙地引出

了下面一个“情节段落”。 
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例如美国影片《唐人街》的一个情节段落。 
 
“调查私通”： 
 
私家侦探吉蒂斯受当地要人墨尔雷太太之雇，去调查墨尔雷先生与哪个女子私通。吉蒂斯终

于拍到了墨尔雷与某女子幽会的照片，而且，照片上了报。大功告成后，吉蒂斯回到办公室。

这时，一个女子在办公室等他。女子问吉蒂斯：“你认识我吗？”（她才是真正的墨尔雷太太。） 
 
“调查私通”是一个完整的情节段落。这个段落的最后一个情节点是：真正的墨尔雷太太来到

侦探所，她质问吉蒂斯：“ 你认识我吗？”该情节点就是“调查私通”这个情节段落的“落点”。
该情节点既结束了该情节段落，同时，它又巧妙地引出了下面一个情节段落。 
 
我们继续讨论电影的格局。美国电影制作者悉德·菲尔德著有《电影剧本写作基础》一书（中

国电影出版社 2002 年出版，钟大丰译）。该书最大的特点是：它是以好莱坞电影剧本创作

为依据，来讲述电影剧作法的诸多问题。 
 
中国电影工作者有句口头语：“剧本，剧本，一剧之本。”我们从这句口头语可以派生出这样

的话：“好莱坞电影的成功，首先应该归功于好莱坞剧本的成功。” 
 
所以，我认为：悉德·菲尔德的《电影剧本写作基础》，对于我们学习电影剧本写作的人来讲，

有重要的参考价值。 
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悉德·菲尔德认为：一部电影，在格局上，它应该是下面这个样子： 
 
 
            情节点Ⅰ               情节点Ⅱ      情节点Ⅲ 
├──────┼────────────┼──────┤ 
_开头 1/4__/ _____ 发展 2/4 ______/ __结尾 1/4__/ 
    30 分钟              60 分钟             30 分钟 
 
我们观察上面这个图例，它包涵的主要内容有： 
 

 ① 电影格局的三部分 
 
一部影片，不管它的“情节点”有多少，“情节段落”有多少，它都可分为三个部分： 
 
Ａ、开头       Ｂ、发展        Ｃ、结尾 
 

 ② 三个部分在影片中的时间比例 
 
如果一部电影的长度是两小时（120 分钟）的话，那么，开头、发展、结尾三部分所占的时

间比例如下： 
 
开头：30 分钟，占整部电影时间总长度的 1／4。 
发展：60 分钟，占整部电影时间总长度的 2／4。 
结尾：30 分钟，占整部电影时间总长度的 1／4。 
 

 “③ 情节点 ”Ⅰ 、“情节点 ”Ⅱ 、“情节点 ”Ⅲ  
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“情节点 ”Ⅰ 、“情节点 ”Ⅱ 、“情节点 ”Ⅲ 是电影中异常重要的情节点。它们不仅是电影开头、

发展、结尾三部分的重要标志，同时，它们在电影的整个格局中，其作用也至关重要。 
 
下面，我们详细讨论电影剧本的开头、发展、结尾三部分和电影剧本中的“情节点 ”Ⅰ 、“情
节点 ”Ⅱ 、“情节点 ”Ⅲ 。 
 
㈠ 电影剧本的“开头” 
 
在众多的影评文章中，我们经常可以看到，影评人评价这部电影的开头如何的“好”，如何的

出手不凡、先声夺人。 
我认为，一部电影的“开头”，不应该说它“好”还是“不好”。检验一部电影开头的标准应该是

看它是否完成了以下功能： 
 
１、交待背景 
 
就是要将影片故事发生的时间、地点、背景交待清楚。 
 

 
２、主要人物出场 
 
影片中的主要人物都应该出场，并将他们的主要情况（身份、家庭环境、工作环境、个人性

格特点等）介绍给观众。 
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３、写好“第一本” 
 
“第一本”是电影开始的头 10 分钟。电影的头 10 分钟很重要，一定要在头 10 分钟抓住观众

（包括抓住制片人、导演）。一部电影，观众看了 10 分钟，他就会决定这个电影是否继续

看下去。同样，一个电影剧本，制片人、导演看了 10 分钟，他已经决定这个剧本是否可用。

所以，头 10 分钟要吸引观众，商业片靠的是情节设置、人物表演、电影特技等。艺术片靠

的是它独到的艺术韵味。 
 
４、建置好“情节点 ”Ⅰ  
 
前面我们例举了美国影片《唐人街》中的一个情节段落“调查私通”。“调查私通”这个情节段

落的最后一个情节点是：真正的墨尔雷太太来到侦探所，她质问吉蒂斯：“ 你认识我么？”
而这个情节点不仅是“调查私通”这个情节段落的落点，同时，它也是电影《唐人街》的“情
节点 ”Ⅰ 。在影片中，这个情节点不仅结束了“调查私通”这个情节段落，而且，它也结束了

整个电影的“开头”部分。正是这个情节点的巧妙设置，使它既结束了影片的“开头”部分，同

时，它又巧妙地引出了影片的“发展”部分。人物的全面展开，故事的详细讲述，从此开始。 
 
详细分析以《飞越疯人院》为例，可参见之前帖子：《飞越疯人院》剧作分析 
 
㈡ 电影剧本的“发展” 
电影的发展部分是一部影片的主干。它的主要任务是： 
 
１、展开故事 
充分展开影片的人物和故事。 
 
２、设置好“情节点 ”Ⅱ  
原则上讲：“情节点 ”Ⅱ 是仅次于“情节点 ”Ⅲ 的情节点。 
 
《飞越疯人院》的“情节点 ”Ⅱ 是迈克和众人反抗护士长和院方后，迈克遭受惨无人道的电刑。

这是仅次于给迈克大脑做手术的突出事件。也就是从此开始，迈克下定决心，一定要逃出疯

人院。 
 
㈢ 电影剧本的“结尾” 
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讨论“结尾”问题，其实就是在讨论“情节点 ”Ⅲ 。 
 
如何理解和在创作中如何运用“情节点 ”Ⅲ ： 
１、“情节点 ”Ⅲ 出现的时间 
 
充分铺垫后，在全片即将结束的时候，亮出“情节点 ”Ⅲ 。 
 
２、“情节点 ”Ⅲ 的任务 
 
“情节点 ”Ⅲ 的任务是把全片推向高潮，同时它要结束故事，完成人物塑造和影片主题的升华。 
 
３、“情节点 ”Ⅲ 的作用 
 
“情节点 ”Ⅲ 应该是全片的点睛之笔，它往往是优秀的、与众不同的、天才性的冲突或者细节。 
 
４、“情节点 ”Ⅲ 出现的两种情况 
 
“情节点 ”Ⅲ 与电影中前面一系列情节点的关系往往有两种情况： 
 
①  步步登山，最后到达峰顶。 
 
《老枪》、《骗术大全》。  
②  打两张牌，一明一暗，暗藏杀机，顾左右而言他，最后亮出那付暗牌。《阿基米德后宫

的茶》、《飞越疯人院》。（后面论述）  
 
５、“情节点 ”Ⅲ 与影片结束 
 



电影剧本结构解析 

 30

“情节点 ”Ⅲ 是影片的高峰。高峰之后的最佳处理是：“情节点 ”Ⅲ 之后，影片嘎然而止。把余

味留给观众，或者，在最短的时间内收口。 
 
㈣ 电影剧作的“情节点 ”Ⅲ  
 
“情节点 ”Ⅲ 在电影中至关重要。这里，我们专门讨论。 
 
为了使大家对“情节点 ”Ⅲ 有更深入的认识，我们重点分析两部电影：《飞越疯人院》和《阿

基米德后宫的茶》。 
示例： 
 

 
《飞越疯人院》： 
 
前面我说过，电影的开头并无好坏之分，相反，电影的“情节点 ”Ⅲ 则是决定一部影片艺术质

量的重要标志。换句话说：一个好的“情节点 ”Ⅲ ，是构成一部好电影的灵魂。说得极端一点，

你有了一个出色的“情节点 ”Ⅲ ，你才有可能写出一部优秀的电影。 
《飞越疯人院》的“情节点 ”Ⅲ 。 
 
“情节点 ”Ⅲ ： 
 
酋长用枕头闷死了如同行尸走肉的迈克，然后，酋长带着迈克的灵魂，逃向迈克梦寐以求的

自由天地。 
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“酋长闷死迈克”，无疑是影片独到的同时又是震撼人心的一笔。酋长闷死迈克，事件的外部

表现是酋长残忍地杀死了朋友。但是，我们透过现象看本质，外部表现与精神实质反差鲜明。

事情的精神实质是：酋长不是“杀死”迈克，他是不能容忍自己的朋友──那个一生向往着自

由的迈克，最后像一个行尸走肉那样苟延残喘地“活”在这个世界上。“酋长逃离”说到底，不

是他自己的逃离。如果酋长想要逃走，根本不用等到今天。迈克等人逃走，还要设法找到打

开窗户的钥匙，酋长逃走根本不用钥匙。酋长体力超群，最后他是拔起地上的大理石水池，

将水池砸向窗户。（影片前面，迈克曾经试着搬动这个水池，可是，水池却纹丝未动。） 
 
酋长作为一个在当时备受歧视凌辱的印第安人，他比迈克有更深一层的苦痛。由于对社会的

绝望，他甚至装扮成哑巴，拒绝和人说话。在他看来，逃走与留在疯人院，没有本质的区别。

“天下乌鸦一般黑。”正是为了迈克，为了将迈克的灵魂带向自由的天地，酋长才破窗而去。

所以，表面上是酋长的身体逃离了疯人院，实质上却是迈克的灵魂逃离了疯人院。 
 
应该指出，这里的“情节点 ”Ⅲ 是影片《飞越疯人院》最大的闪光之处，它也是整部影片的灵

魂。它使影片如此出色，如此震撼人心。1975 年《飞越疯人院》荣获奥斯卡最佳影片、最

佳导演、最佳剧本、最佳男主角、最佳女主角五项大奖。90 年代，好莱坞评选奥斯卡的“奖
中之奖”（从历届奥斯卡最佳影片中评出“最佳”，人称“奥斯卡中的奥斯卡”。）《飞越疯人院》

击败其它影片，荣获最佳殊荣。 
 
《阿基米德后宫的茶》： 
 
我们再看 1986 年荣获法国让·维果大奖的穆迪·沙雷夫编剧、导演的法国影片《阿基米德后

宫的茶》。 
 
《阿基米德后宫的茶》故事梗概如下： 
 
巴黎的白人孩子帕特与阿拉伯后裔马基德是一对法国下层社会的少年。他们没有工作，整天

浪迹街头，偷鸡摸狗，胡作非为。马基德善良犹存，帕特对他的善良不屑一顾。后来，在一

次偷窃了一辆奔驰车之后，马基德被警方捉住。已经逃脱的帕特伸手拦下了载有马基德的警

车…… 
 
帕特与马基德是《阿基米德后宫的茶》的两个主人公。影片描写二人是用对比的方法写的。 
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帕特在影片中的主要行为如下： 
 
① 在街道上学狗叫，扰民； 
② 喂狗辣椒，使年迈的狗的主人痛不欲生； 
③ 偷钱包，拉皮条； 
④ 不断骚扰已经嫁人的昔日女友。与女友做爱时，完全是粗暴的肉体发泄； 
⑤ 不够朋友。用来例假的女伴交换马基德的女伴。 
总之，全片关于帕特的细节，主要是写他如何的“坏”。 
 
马基德在影片中的主要行为如下： 
 
① 关心残疾的父亲； 
② 帮助因为失业而跳楼的女子； 
③ 同情妓女。把自己拉皮条的那一份钱还给了妓女； 
④ 在对待“性”的问题上，与帕特完全的肉体发泄截然不同，他是浪漫的，是情感上的。如

对帕特的妹妹怀着一种纯洁的感情。 
在人物刻划上，尽管马基德也参与一些不良行为，如偷钱包等，但是作者更多地是写他的善

良，他的好的一面。应该说：影片中，马基德的“好”与帕特的“坏”形成了鲜明的对比。 
 
可是，就是在这一系列对比鲜明的细节的最后，就在广大观众已经落入制作者为我们安排的

人物的陷阱的时候。影片突然峰回路转，出现了令人震撼的“情节点 ”Ⅲ ： 
 
“情节点 ”Ⅲ ： 
拘押马基德的警车沿着海边公路缓缓前行。突然，警车的前方，出现了一个人影。他是已经
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逃脱了的帕特。帕特向警车轻轻伸出了自己的手。警车在他的面前停下。 
 
通过《阿基米德后宫的茶》的“情节点 ”Ⅲ ，我们可以进一步加深对电影剧作的“情节点 ”Ⅲ 的

理解。应该说，正是这里的“情节点 ”Ⅲ ──帕特向警车伸出了自己的手。它结束了影片的故

事，它完成了帕特的人物塑造，同时完成了整部影片主题的升华。 
 
其实，帕特伸手拦车，已经不仅仅是影片《阿基米德后宫的茶》的灵魂。我始终认为：正是

因为有了帕特伸手拦车的细节，编剧、导演穆迪·沙雷夫才会写出《阿基米德后宫的茶》这

个剧本，才会拍出《阿基米德后宫的茶》这部电影。 
 
我们从影片的精神实质和人物剧作法的角度进一步分析《阿基米德后宫的茶》。 
 

 
关于影片的精神实质：如果《阿基米德后宫的茶》顺着电影前面人物、故事的脉络平铺下来，

最后结束故事，那么《阿基米德后宫的茶》只能停留在生活纪录的层面，达不到影片今天的

深度。艺术要的是出人意外，换句话说：总体构思的深刻把握才能把一部作品推到一个崭新

的境界和高度。 
 
从人物剧作法的角度讲：影片中，制作者用一连串的“好”环绕着马基德。对于马基德来说，

作者是顺着这个人物的“好”的脉络写下来的。可是到了影片的结尾，马基德的“好”已经能量

释尽。我们可以设想：马基德他还能怎么再好呢！再好，他就是法国的张思德和雷锋了。 
 
而且，倘若制作者用马基德的“好”为整个电影收尾，这在剧作上也是极不聪明的。除了这是

制作者自己跟自己较劲之外，更重要的是：观众对这样的结尾早有了预期。于是，观众看到

这里，他们会觉得：不过如此。 
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当然，在马基德身上，作者主要是想表现新一代的阿拉伯移民在法国的不适应，和他们的艰

难处境。这一切造成的原因，既有本土欧洲人的自傲和排他因素，同时也有阿拉伯后裔自身

的弱点。他们不是这里的主人，他们怀念自己的家乡。他们遥望大海，遥望家乡，可是，他

们又不会真的返回自己的家乡。因为回去之后，尽管他们马上就可以成为自己国家的主人，

但是，同时他们可能马上沦为饥民。 
 
编剧、导演本人（他还是小说作者）就是一个阿拉伯人的后代。法国人称之为“波尔”。“波
尔”是法国人对阿尔及利亚战争后移居法国的第二代马革里布人的称呼。这些人大都不会说

自己的母语。法国有一批电影叫“波尔电影”，就是马革里布人的后代拍摄的反映他们生活内

容的电影。应该说《阿基米德后宫的茶》远远高于其它的“波尔电影”，或者说，它是“波尔

电影”的优秀代表。因为简单地描写移民的困境，一味地“控诉”社会的不公，是无谓的，同

时也是狭隘的。这里，作者表现出了他的大气：即在影片的最后，他把影片的高潮献给了一

个法国少年。 
 

 
从剧作法的角度讲，作者也是聪明的。其实，他是在打两付牌：当面一付，背后一付。或者

说他是“暗藏杀机”。当面一付：在整个影片的叙述中，他平铺出了马基德，写马基德的“好”，
把观众带入了马基德的圈套。而到了影片的最后，他却突然亮出了观众没有想到的，他藏在

背后的帕特的牌。 
 
从影片开始，帕特这个下层社会的白人少年便与马基德相反，他是被一连串的“坏”所笼罩的。

其实，写这些“坏”，一方面是为了衬托马基德的“好”；同时，更重要的是：它恰恰是为了帕

特最后的辉煌。作者欲擒故纵，作一个比方：作者先是紧闭住了水库的大门，蓄满了水和能

量，只是为了最后开门时的一泻千里。 
 
影片结束的时候，“十恶不赦”的帕特作出了世界上最英勇的壮举──他向驶来的警车轻轻地
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伸出了自己的手臂…… 
 
面对帕特的举动，我深深震撼。我想：如果我遇到类似帕特的情况，我是否能够作出帕特那

样的行为。我感到很羞耻。 
 
这里，制作者把最大的花环献给了帕特。帕特用他的行动告诉全世界的人们：如何真诚而不

是媚俗地活着。怎样作一个真正的朋友。 
 
这里，一个“小痞子”为全世界的思想家、政治家、艺术家、哲学家、诗人、大学教授作出了

榜样！ 
 
尽管，这一切对帕特来说，可能仅仅是一件简单的、平常的、本来就应该如此的事情。 
 
㈤ 电影化的“情节点 ”Ⅲ  
 
前面我们介绍了影片《飞越疯人院》和《阿基米德后宫的茶》的“情节点 ”Ⅲ 。考察这两部影

片的“情节点 ”Ⅲ 的主要特征，可以看出支撑它们的是戏剧化特征明显的“矛盾冲突”。遗憾的

是：这些“矛盾冲突”并非电影所独有，或者说：它们并不是完全“电影化”的。 
 
那么，到底有没有完全依赖电影的视听语言才能够实现的，完全电影化的“情节点 ”Ⅲ 呢？ 
 
我们来看法国影片《花边女工》： 
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《花边女工》故事梗概： 
 
18 岁的女孩贝阿蒂丝在一家发廊工作。一次，她在海滨小城与大学生弗朗索瓦相遇。弗朗

索瓦喜欢贝阿蒂丝的清纯美丽。不久，他们便生活在一起了。可是，因为文化修养的差异，

二人产生了隔阂。最后，二人终于分手。半年之后，弗朗索瓦得知贝阿蒂丝生病住进了精神

病院。弗朗索瓦来到医院看贝阿蒂丝。贝阿蒂丝兴高采烈地和弗朗索瓦聊天，并告诉弗朗索

瓦：与他分手之后，自己又经历了无数艳遇。最后，弗朗索瓦离开医院。 
 
《花边女工》的结尾是这样一个长镜头： 
 
“情节点 ”Ⅲ ： 
 
“贝阿蒂丝送走弗朗索瓦后，她一个人坐在阅览室里一针一针地默默织着毛衣。整个镜头的

声音方案是无声处理。镜头开始的景别是全景。摄影机的角度是背面角度。摄影机从贝阿蒂

丝的背后缓缓推向贝阿蒂丝。镜头不断推进，景别越来越近。贝阿蒂丝仍没有反应地默默织

着毛衣。镜头推到贝阿蒂丝身后，景别变成近景。这时，贝阿蒂丝的脸缓缓转向镜头。呈现

在镜头中的脸是一张刚才与弗朗索瓦交谈时的贝阿蒂丝判若两人的脸。镜头向贝阿蒂丝的脸

推上去。贝阿蒂丝无表情地默默看着镜头，她的目光中充满了哀伤……镜头继续向贝阿蒂丝

的脸推上去，景别推至特写。最后，定格。影片忧伤的主题音乐幽幽地响起。同时，电影结

束的字幕缓缓升起。” 
 
时至今日，这个长镜头依然在我的眼前晃动。 
表现一个性格内向的女孩，她的内心深处所遭受的爱情的折磨，这里，并没有任何外部特征

明显的矛盾、冲突。但是，它是如此强烈地震撼着我们的心灵。 
 
这就是电影奇迹。奇迹产生的制作如下： 
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1、表演 
 
女主人公贝阿蒂丝（伊莎贝尔·于贝尔扮演）的零度表演（无表演）。 
 
2、镜头运动 
 
缓缓的推镜头，不断接近贝阿蒂丝的身体，不断逼近贝阿蒂丝的内心。这是一种“心灵的逼

近”。 
 
3、角度 
 
镜头开始时候是贝阿蒂丝的背面角度。摄影机不断向前推进，摄影机来到贝阿蒂丝身旁。景

别由全景变成近景。这时，贝阿蒂丝转过了头，角度成为正面。我们看到了一张刚才与弗朗

索瓦交谈时的谈笑风生的贝阿蒂丝判若两人的脸。前面的背面角度，如同不断蓄水的水库中

的水，蓄水是为了后面正面角度的奔流直下，一泻千里。 
 
4、特写 
 
贝阿蒂丝转过脸后，镜头向她的脸推上去。她无表情地默默看着镜头，她的目光中充满了哀

伤。极度放大的贝阿蒂丝的脸和贝阿蒂丝忧伤的眼神，使我们走进贝阿蒂丝的内心。特写镜

头使我们透过贝阿蒂丝平静的外表看到了贝阿蒂丝真实的内心。恰如深处暗流汹涌，表面上

却平静如镜的大海。 
 
5、无声 
 
该镜头的声音方案是“无声”。“无声”的声音方案淋漓尽致地表现了此时此刻贝阿蒂丝内心的

巨大的悲哀。就像我们常说的“此处无声胜有声”。镜头最后，画面定格的时候，影片的主题

音乐响起。旋律如泣如诉，舒缓而忧伤，我们仿佛听到了和看到了女主人心中深深的叹息和

哭泣。 
 
应该说，正是这个长镜头，完成了贝阿蒂丝的塑造和影片主题的升华。更重要的是，这个镜

头是电影化的。换句话说：只有电影的视听语言才能产生如此强烈的艺术效果。 
 
而这个镜头，正是影片《花边女工》的“情节点 ”Ⅲ 。 
 
㈥ 电影格局的剧作核心 
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前面，我们介绍了电影剧本的格局和电影格局中的开头、发展、结尾三部分。最后，我们用

三句话来概括开头、发展、结尾三部分的剧作核心： 
 
   开头              发展              结尾 
┣━━━━━━╋━━━━━━━━━━━╋━━━━━┫ 
 
“把人物推入困境”     “人物在困境中挣扎”     “解决困境”／胜利 ＼死亡 
 
开头：“把人物推入困境。” 
发展：“人物在困境中挣扎。” 
结尾：“解决困境。” 
 
解决困境的方法是两个： 
 
Ａ、喜剧的：胜利。 
Ｂ、悲剧的：死亡。 
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